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В данной статье авторы понимают историко-культурную интеллектуальную карту, 
посвященную бальным танцам, в качестве образовательного интертекста, который 
объединяет диахронный и синхронный аспекты изучения культуры бала. В работе 

проведен анализ концепций из различных областей гуманитарного знания для методологи-
ческого обоснования применения основ знаково-семиотического анализа художественных 
произведений при формировании теоретических историко-культурных знаний у обучаю-
щихся младшего школьного возраста в сфере дополнительного образования.

In this article, the authors understand the historical and cultural intellectual map dedicated 
to ballroom dancing as an educational intertext that combines the diachronic and synchronous 
aspects of studying the culture of the ball. The paper analyzes concepts from various fields of hu-
manitarian knowledge in order to methodologically substantiate the application of the basics 
of symbolic and semiotic analysis of works of art in the formation of theoretical historical and cul-
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ВВЕДЕНИЕ. Современные стандарты различных ступеней образования предполагают 
принцип непрерывности учебно-воспитательного процесса. Компоненты и области обра-
зования интегрированы между собой, находятся в тесной непрерывной связи. Эта связь 
формирует у обучающихся не только базисные универсальные учебные действия, те на-
выки и свойства личности, которые обеспечивают овладение ключевыми компетенция-
ми (личностные, регулятивные, познавательные, коммуникативные), но и структурирует 
ценностно-смысловое восприятие окружающего мира. Восприятие текста культуры в млад-
шем школьном возрасте основывается на сбалансированном взаимодействии между тремя 
каналами восприятия информации — визуальным, аудиальным и кинестетическим. Целе-
сообразно организовать учебное занятие таким образом, чтобы визуальный, аудиальный 
(аудиовизуальный) и кинестетический материал последовательно и равномерно встраива-
лись в ход урока. Комбинирование учебных действий с применением различных сенсорных 
анализаторов развивает воображение, креативное мышление и ассоциативное мышление. 
В педагогическом процессе эти аспекты психофизиологического и когнитивного развития 
помогут в осмысленной символизации танцевального движения.
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ЦЕЛЬЮ данной статьи является представление основ комплексного анализа содержа-
ния историко-культурной интеллектуальной карты, посвященной культуре бала в синхрон-
ном и диахронном аспектах.

МАТЕРИАЛЫ И МЕТОДЫ. Теоретическую базу исследования составили классиче-
ские и современные работы: по педагогике и методике обучения детей младшего школь-
ного возраста (С. А. Воробьева [1], Г. В. Лунина [7], Е. К. Латыпова [8]), культурологии 
(В. П. Гриценко [3] М. Ю. Гудова [4], Ю. М. Лотман [6]), семиотике (Г. З. Имаева [5], А. Л. Ми-
лешко [10], А. А. Мустафин [11], Д. В. Сергеев [14]), истории культуры бала (С. Д. Охлябинин 
[13], Н. В. Сиповская [15]). Методологическую базу исследования составили теоретические 
методы (анализ и синтез) и эмпирические методы (моделирования, знаково-семиотический 
анализ). Элемент научной новизны настоящей работы заключается в обобщении струк-
турных особенностей историко-культурных интеллектуальных карт и формулировке неко-
торых методических приемов их применения в образовательном процессе с младшими 
школьниками, обучающимися в сфере дополнительного образования.

РЕЗУЛЬТАТЫ И ОБСУЖДЕНИЕ РЕЗУЛЬТАТОВ. Обучающимся младшего школь-
ного возраста нужно демонстрировать художественные произведения отечественной и за-
рубежной живописи, посвященные балу, в связи с преобладанием у данной возрастной 
группы ассоциативного мышления и опираться на уже имеющиеся у них представления 
о балах из иллюстрированных книжных изданий, кино и мультипликации. При работе с ху-
дожественным произведением педагог конкретизирует черты русского бала, подключая 
аудиальные анализаторы (включение в качестве фона «Вальс» Александра Грибоедова, 
П. И. Чайковского и др.) и визуальные анализаторы (демонстрация картин М. Зичи). Комби-
наторика рецепторов позволяет закрепить образ и сделать его не просто картинкой, а мыс-
лительной категорией. Моделируя ситуацию бала в воображении при решении учебных 
задач, обучающиеся смогут выделять сопутствующие символы и раскодировать их в кон-
тексте конкретных эпох. В этом процессе формируются два типа мышления: ассоциативное 
и креативное. Г. В. Лунина определяет креативность как «степень творческой одаренности 
школьника, способного к поиску новых подходов в решении нестандартных задач, выходя-
щих при анализе материала за рамки схематичного мышления, характеризующееся высо-
ким уровнем осмысления и синтеза полученных знаний» [7, с. 17]. В практическом разви-
тии креативного мышления Г. В. Лунина предлагает задействовать эмоциональную сферу 
ребенка: «Чтобы у первоклассника развивался креативный подход к решению задач, необ-
ходимо заставить его удивляться, повторить путь ошибок и находок человека в познании, 
удовлетворить его возникшие потребности» [7, с. 18]. При работе с художественным про-
изведением познание осуществляется на нескольких уровнях, начиная от визуального вос-
приятия элементов расположенных на картине, поиска сюжетного или смыслового центра, 
определения главных и второстепенных персонажей до погружения в широкий историко-
культурный контекст. Зачастую историко-культурные знания должны формироваться 
по принципу гипотетического высказывания, то есть ученики обозначают примерные 
хронологические рамки сюжета по формуле: «картина –эпоха — автор» через прочитыва-
ние художественного произведения как полиморфного текста. Ассоциативное и креатив-
ное мышление — это мышление образами, мысленное моделирование переработанной 
историко-культурной информации в художественно-творческой деятельности. Их продук-
том становится танцевальный образ. Он рождается в длительном процессе интерпретации 
разнородной закодированной историко-культурной визуальной, аудиальной и аудиовизу-
альной информации.

Ранее в работе «Формирование историко-культурных знаний у школьников на заня-
тиях бальными танцами методом интеллект-карт» определены следующие особенности 
ментальных карт: в схематичном виде они представляют различную информацию по теме 
урока и «задействуют разные виды интеллекта: лингвистический (использование слов, обо-
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значающих танец, эпоху, атрибуты, которые формируют устойчивый ассоциативный ряд), 
математический (цифирное отображение эпохи возникновения танца), визуальный (демон-
страция стереотипных узнаваемых образов танцевальной культуры), пространственный 
(расположение элементов на самой карте)» [8, с. 150]. Интеллектуальные карты при их си-
стемном применении позволяют сформировать «исполнительский взгляд» через развитие 
наглядно-образного вариативного мышления. Е. М. Масленникова в работе «Ценностно-
смысловое восприятие мира текста: бикультурная идентификация», описывая взаимодей-
ствие между оригинальным произведением и его адаптацией в другом языке, отмечает: 
«Если текст определяет «поле» и границы своего понимания, то выбор ориентиров оста-
ется за читателем. Текст представляет образцы социального поведения, поэтому бикуль-
турная идентификация предусматривает сравнение с эталонами, существующими в при-
нимающей культуре» [9, с. 47]. Данный тезис применим не только к сфере лингвистики, 
но и для широкого понимания текста культуры. Семантический анализ — это поиск средств 
для раскодирования конкретного образа погруженного в локальный историко-культурный 
или эпохальный контекст. Контекст в данном случае — это внешняя описательная среда, 
в которую встроен образ. В рамках нашего исследования мы отделяем понятия историко-
культурный и эпохальный, потому что второй шире, он связан с внешними связями стра-
ны— преемницы культурного феномена и теми процессами (историческими, политически-
ми, экономическими, художественно-культурными), которые происходят во всем мировом 
сообществе. Историко-культурный контекст более узкий, локальный, так как те же самые 
процессы зависят только от внутренних факторов и сопровождаются наслаиванием миро-
воззренческих оснований культуры страны. Согласно данной позиции, художественные об-
разы формируют семантическое поле, а реципиент определяет актуальные маркёры интер-
претации. Мы рассматриваем культуру бала и бального танца как знаково-семиотическую 
систему.

Традиционно исследователи рассматривают феномены культуры с позиции 
философско-антропологических теорий: структурализма функционализма, аксиологии, 
типологии культур, семиотики. Обобщённые этим основанием семиотические концеп-
ции определяют культуру как «знаково-семиотическую систему, организованную по пра-
вилам текста, интертекста, гипертекста; знаки и языки понимаются в самом широком 
смысле слова, как любые материальные формы, сочетания форм, выполняющие функции 
коннотации и денотации» [3, с. 66]. Танец встроен в общую структуру культуры и выпол-
няет функцию социально-культурной, коммуникативной практики и обладает набором 
символичных атрибутов, зависящих от контекста исполнения и контекста восприятия. 
Так, при изучении бального танца средством интеллектуальных карт анализ осущест-
вляется комплексно: пространство, социальное устройство, географическая среда, эпоха 
исполнения и художественный контекст произведения, в котором фигурирует бальный 
танец. Каждый этап развития культуры сопровождает усложнение символического со-
держания феноменов бытия. Несмотря на то, что знаково-семантический анализ на-
правлен на установление ассоциативных связей, исследователями отмечено, что «важно 
избежать жесткого закрепления конкретных значений за отдельными элементами худо-
жественного языка. Необходимо формировать у детей семантическое поле потенциально 
возможных значений» [1, с. 96].

Также необходимо отметить, что при работе с интеллектуальными картами ведущим 
объектом анализа становится не танец как отдельное произведение искусства, а его образ, 
закрепленный в художественном произведении. С точки зрения эстетики, образ -это смыс-
лово целостная форма отражения действительности, имеющая одновременно индивиду-
альные и контекстуальные границы. Образ — это всегда воплощение какой-либо идеи, его 
уникальность может заключаться в отражении авторского взгляда или взгляда исполните-
ля художественного произведения. В танцевальном искусстве образ существует на стыке 
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широкого мировоззренческого пласта (историко-культурный контекст), авторского взгляда 
(биографический или литературно-художественный, музыкальный контекст) и субъектив-
ного эмоционального проживания исполнителя танца. С. А. Воробьева отмечает, что ху-
дожественный образ реализуется только в сфере искусства и представляет собой синтез 
субъективного взгляда автора художественного произведения на объективную реаль-
ность. То есть это глубокое и многослойное эмоциональное переживание фактов реально-
сти, воплощенное в культурно-обусловленном послании «художественный образ — пишет 
С. А. Воробьева — представляет собой специфический, присущий только искусству способ 
отражения действительности в конкретно чувственной, непосредственно воспринимаемой 
форме» [1, с. 95]. Художественный образ — это результат аналитической деятельности, 
компиляция исторических, культурных, биографических и автобиографических фактов, 
выраженная в аллегорических и метафоричных формах.

Художественный образ и его применение в педагогическом процессе — это ассоциатив-
ная цепочка, которая может начинаться с эмоционального отклика автора художествен-
ного произведения (исполнителя художественного произведения) на какое-либо синхрон-
ное или диахронное событие, погружение в историю и хронологию социально-культурного 
процесса, изучение мировоззренческих оснований этноса или нации, а завершается отра-
жением этого опыта в творческом изображении. Образ в интеллектуальной карте также 
будет тематически ограничен формулировкой темы учебного занятия и его содержанием. 
Некоторое образы, размещенные в поле интеллектуальной карты, могут восприниматься 
обучающимися как «лишние», но их присутствие обосновано не мышлением по аналогии, 
а противоположным — вызвать диссонанс, визуальный и когнитивный дискомфорт для ак-
тивизации познавательной деятельности. Педагог может самостоятельно обратить внима-
ние на данное несоответствие или в процессе коммуникативной деятельности на уроке по-
просить взглянуть на изображение, отметить, что выбивается из общего ряда.

Д. В. Сергеев, анализируя вехи становления культурной семантики, использует принцип 
анализа символов, предложенный Г. Блумером:

«Человек действует по отношению к предметам на основании придаваемых им значе-
ний. В круг этих предметов включается всё, что окружает человека: физические объекты, 
другие люди, действия других людей, социальные институты, идеи» [14, с. 56]. В контек-
сте изучения семантики бала и культуры бального танца в художественных произведени-
ях этот принцип реализуется через наличие стереотипных атрибутов бала. Их условное 
обозначение на интеллектуальных картах позволяет визуально отличить бал от других 
танцевальных развлекательных светских мероприятий. Несмотря на статичность художе-
ственных полотен они с помощью цвета, света, фигур, поз, жестов, перспективы и объема 
передают темп и ритм. Как правило, предметный мир бала в художественных произведе-
ниях демонстрирует размеренность и медлительность течения времени, легкую непри-
нужденную атмосферу. В процессе работы над интеллектуальной картой и анализа ее 
семантического наполнения мы обратились к картинам венгерского и российского жи-
вописца М. Зичи. В его работах запечатлена культура повседневности придворной знати: 
балы, посещение театральных представлений, сцены охоты и т. д. Пространство бально-
го зала украшено в соответствии со временем года или тематикой мероприятия (ленты, 
банты, гербы, изображения императорской короны). Подтверждая принцип, изложенный 
выше, мы обращаем внимание, что на картине «Бал в честь Александра II в Гельсингфор-
се в сентябре 1863 года в здании вокзала» событийный центр располагается в левой ча-
сти полотна, где изображена императорская чета. Внимание всех персонажей направ-
лено в сторону Александра и его супруги, дамы в пышных бальных платьях склонились 
в поклоне. Также необходимо обратить внимание на внешнее символическое изобра-
жение дворянина: в первую очередь — осанка, офицерская выправка, военный мундир 
или фрак, эполеты, аксельбанты. По этим внешним атрибутам мы можем определить 
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сословную принадлежность участника бала и его ранг. Далее мы обратили внимание 
на эволюцию изображения балов в художественной культуре и сохранение символизма 
в полотнах современных художников. Образы русского дворянства из разных эпох поме-
щается в несколько интеллектуальных карт, создавая непрерывную цепочку связи эпох 
между собой. Исследуя картину «Бал в Петергофском дворце» современной художницы 
Елены Доведовой, мы обращаем внимание на некоторую стереотипность, условность изо-
бражения бала, затруднено определение конкретной эпохи, но сохраняется предметный 
символизм, который вызывает необходимую ассоциативную цепочку у обучающихся, 
например, длинные перчатки выше локтя преимущественно из шелка, веер у женщин 
и парик у мужчин становятся маркёрами узнавания бальной культуры. Длинные перчат-
ки у женщин и короткие у мужчин являлись основным элементом одежды того времени 
необходимым для мероприятий, этот элемент одежды не только служил и знаком особого 
положения в обществе, необходимым для соблюдения правил этикета в высшем обще-
стве, но также являлся и защитой от возможных болезней во время различных эпидемий. 
Веер служил средством для создания интимности при личных беседах, а также исполь-
зовался как определенная система знаков при невозможности словесного контакта [13]. 
Также в процессе работы с интеллектуальной картой необходимо закрепить у обучаю-
щихся понимание, что некоторые коннотации знака актуальны только для конкретно-
го временного периода, необходимо в диахронном срезе правильно считывать историко-
культурный контекст. Методически мы можем применить в раскрытии данного принципа 
элементы технологии «Образ и мысль», спросив обучающихся, что они видят на данном 
изображении и кто, по их мнению, изображен на картине, конкретизировав из предмет-
ного содержания, что позволяет им определить сюжет картины в качестве бала, а изобра-
жённых персонажей как дворян и императора.

«Значение этих предметов проявляется не иначе как в ходе взаимодействия между 
людьми» [14, с. 56]. Акты коммуникации в тексте культуры также имеют опосредован-
ное временным контекстом значение. В аспекте изучения культуры бала и бального 
танца необходимо обратить внимание, что бал — это прежде всего коммуникативная 
площадка со строгими правилами. Во внешнем фокусе это проявляется в соблюдении 
церемониала (последовательность танцев, хронометраж танца, правила этикета, коди-
рованные языки-веер, мушки, мимика и т. д.), во внутреннем фокусе — это темы для раз-
говора — политика, социальные темы, правила поведения между рангами, сословиями 
и должностями. Коммуникация заключается в неукоснительном соблюдении правил 
придворного этикета, например, гости в обязательном порядке, соблюдая нормирован-
ную обществом социальную иерархию, выказывали уважение и благодарность хозяевам 
дома. Н. В. Сиповской в своей работе «Праздник в русской культуре XVІІІ века», отме-
чает, что бал — некая театральная постановка и идет по «…продуманному сценарию, 
в котором есть свой пролог (приезд, осмотр дома и парка), завязка (обед, кульминация 
спектакля), развязка (вечерние увеселения и иллюминации, фейерверк) и эпилог — 
ужин и разъезд» [15]. Ведущим видом невербального общения в культуре бала являлся 
поклон. Он выступает определенным непредметным конвенциональным символом — со-
гласием следовать сложившейся бальной традиции и невербальным выражением степе-
ни уважения не только при межсословном взаимодействии, но и в гендерном аспекте. 
Поклон был обязателен при ангажементе, после поклона партнер подавал даме правую 
руку, в ответ дама подавала партнеру левую. В окончание танца кавалер обязательно 
провожал даму до места, которое она ему указывала и снова совершал поклон как бла-
годарность за танец, дама отвечала реверансом. В интеллектуальных картах содер-
жались фрагменты из художественных произведений с изображением поклона: пары 
до танца и после него, пары, совершающие поклон перед хозяином дома — устроите-
лем бала. При работе с интеллектуальными картами в этом ключе, обучающимся также  
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задавался круг вопросов из технологии «Образ и Мыль». Но в данном случае внимание 
фокусировалось именно на визуальной символизации социальной стратификации изу-
чаемой эпохи.

«Значения регулируются и модифицируются в процессе интерпретации» [14, с. 56]. 
При объяснении данного тезиса необходимо прежде всего установить значение терминов 
«денотация» и «коннотация». Денотация — это первичное значение, свойство объекта, ко-
торое лежит на поверхности. И. Е. Герасименко определяет это понятие как «мир действи-
тельного» [2, с. 116]. Коннотация — это дополнительное значение, приписываемое знаку 
в различные исторические и культурные периоды. Она является содержанием, которое 
«не исчерпывается лишь указанием на тот или иной фрагмент мира, но способно во мно-
гих случаях вызывать различного рода эмоции, оценки, указывать на принадлежность… 
к определенному социальному или территориальному страту» [12, с. 93].

В ходе работы над анализом художественного произведения с позиции его знаково-
символического содержания предметный пласт картины рассматривается в синхронном 
и диахронном аспекте. Выявляя знаки, присутствующие на картине (веер, перчатки, форма 
одежды, сословная принадлежность, убранство пространство и т. д.), обучающиеся сначала 
ориентированы на поиск знакомых атрибутов современности и лишь в беседе осуществля-
ется их погружение в историко-культурный контекст. Например, сначала обучающиеся 
воспринимают веер в качестве опахало, а потом ими раскрывается его коммуникативное 
значение. Перчатки в настоящее время — деталь гардероба, а в определенном историко-
культурном контексте — это способ защиты от болезней и средство коммуникации. В дан-
ном случае учащиеся и педагог работают с содержательным наполнением понятий «дено-
тация» и «коннотация».

ВЫВОДЫ. Теоретико-методологический анализ основ знаково-семиотического содер-
жания художественного произведения-фрагмента интеллектуальной карты позволил нам 
прийти к следующим обобщающим выводам:

— формирование понимания смысло-содержательного наполнения художественно-
го произведения у обучающихся младшего школьного возраста в системе дополни-
тельного образования происходит через активизацию ассоциативного и креативного 
мышления;

— историко-культурная интеллектуальная карта содержит образы (географические, 
эпохальные, сословно-социальные, художественные и т. д.), которые формируют 
устойчивый ассоциативный ряд;

— в процессе работы с интеллектуальной картой происходит мысленное моделирование 
ситуации бала, педагог и обучающиеся должны уметь интерпретировать коннотации 
историко-культурного контекста;

— при знаково-семиотическом анализе педагогу необходимо определять актуальные 
контекстуальные маркёры интерпретации в синхронном и диахронном аспекте.
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